L.A CAPPELLA DI SANT’ELISABETTA A P10SSASCO:
NUOVI APPROFONDIMENTI SULLA STRUTTURA PRIMITIVA
E SUGLI AFFRESCHI QUATTROCENTESCHI.!

All’angolo tra via San Vito e via Al Piano dei Castelli, nell’antico Borgo San
Vito di Piossasco, si trova la chiesa, oggi sconsacrata, intitolata al Santissimo Nome
di Gesui, un tempo sede della confraternita dei Disciplinati. Ledificio, costruito in
buona parte tra XVII e XIX secolo, risulta costituito da una navata unica su cui si
addossano, sul lato destro, due locali (un tempo utilizzati come sacrestia e coro) e
la cappella dedicata, a partire dal Settecento, alla Santa Elisabetta. Quest’ultima,
posta a fianco dell’entrata principale su via San Vito, & la sola parte dell’edificio
risalente al periodo tardo-medievale. Il sacello, di pianta quadrangolare, si presenta
ad oggi con un pavimento in pietre di taglio irregolare, un altare in muratura e
una volta a crociera. Il locale ¢ chiuso su tre lati e comunica con il corpo della
chiesa tramite un’apertura ad arco poggiante su due colonnine gotiche. All’esterno,
verso via San Vito, due paraste con stemmi del priore e vicario Gabriele De Buri (in
carica almeno dagli anni Quaranta del XV secolo al 1486) delimitano lateralmente
la cappella. Questa & inoltre impreziosita da diversi affreschi aserivibili a due
differenti campagne decorative: una Trinita con santi e alcune scene della Vita di
Maria, databili rispettivamente alla prima e alla seconda meta del Quatirocento.

Mancava ad oggi uno studio approfondito sulle decorazioni pittoriche della
cappella di Sant’Elisabetta, ingiustamente trascurate dalla critica, e sulla struttura
quattrocentesca originaria che le conteneva.

resente studio é tratto dalla mia tesi di laurea magistrale: S. BonicaTTo, Testimonianze figurative
Hlp te studio é tratto dall tesidil gistrale: S. B , Test qurat

Jjaqueriane tra Piemonte, Francia e Ginevra, Universita degli Studi di Torino, Dipartimento di Studi
Storici, tesi di laurea magistrale in Storia dell’Arte, rel. G. Saroni, a. a. 2016-2017, pp. 165-214.
Desidero qui ringraziare per i preziosi consigli e aiuti: Andrea Longhi, Gianfranco Martinatto, Viviana
Moretti, Elena Rossetti Brezzi, don Gianni Sacchetti, Giovanna Saroni. Dedico questo contributo
alla memoria del piossaschese Solutore Marocco, scomparso di recente, cui devo un ringraziamento
particolare per avermi supportato e consigliato nell’avvio delle mie ricerche artistiche sul Borgo di San

Vito.
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La struttura primitiva: nuove ipotesi sulla cappella e sulla committenza

Non sono molii gli studi sul complesso del Santissimo Nome di Gesti. Solo don
Giuseppe Fornelli, nel suo volume sulla storia di Piossasco del 1965, si occupo
nel dettaglio della chiesa piossaschese, partendo da indagini d’archivio, ma le
sue conclusioni sul periodo precedente al XVIII secolo risultano spesso erronee e
non avvalorate da fonti documentarie. Nonostante cid, la quasi totalita degli studi
successivi riprese quasi acriticamente le informazioni riportate da Fornelli.?

Sono, del resto, pressoché inesistenti le informazioni documentarie precedenti
al Seicento che permettano di ricostruire le vicende storico-architettoniche della
cappella di Sant’Elisabetta. Tra la documentazione finora reperita, va sicuramente
riportata la menzione di una confraternita presso il Borgo di San Vito del 22 giugno
del 1387, contenuta in una deposizione inquisitoriale sulle eresie ad opera di Antonio
di Settimo. Questi, indagando lo stato degli abitanti del Borgo, forni indirettamente
una sorta di topografia del luogo e riporto nel suo verbale: «Quedam que consuevit
vendere vinum iuxta confrairiam alciorem». Secondo Gianfranco Martinatio la
«confratriam» qui citata andrebbe identificata con la struttura primitiva della
chiesa del Santissimo Nome di Gesui.? Non vi sono pero dati certi che confermino
questa identificazione, cosi come non & possibile stabilire un nesso certo tra la

2 G. FoRNELLI, Storia civile e religiosa di Piossasco, Pinerolo 1965, pp. 276-281, 345-348. Nella mia tesi
di laurea si trova un piu approfondito confronto tra gli scritti di Fornelli e le ipotesi che si intendono
qui presentare. Le informazioni storico-architettoniche riportate dal Fornelli furono riprese dai
pochi contributi che si sono occupati della chiesa piossaschese: L. GRIVA, Affreschi quattrocenteschi a
Piossasco, in «Bollettino della Societa Piemontese di Archeologia e delle Belle Arti», XXI1I (1968), pp.
110-112; A. DeLLAROCCA, P. Fiuipp1, A. Garpl, I risultati del censimento, in Vita religiosa e comunita a
Piossasco. Invito alla costruzione di una storia locale, a cura di L. Scaraffia, Torino 1980, pp. 44-46:
G. MARTINATTO, G. MORELLO, F. MOTTURA, Piossasco. Storia e Beni artistici, Torino 2001, pp. 48-49; A.
Privo, S. Vito a Piossasco e la Chiesa della Confraternita del SS. Nome di Gesit. Ipotesi di restauro,
Politecnico di Torino, Facolta di Architettura, rel. M. A. Giusti, a. a. 2001-2002, pp. 130-141. Una
nuova e piu corretta interpretazione della struttura originaria della cappella venne fornita da Jacopo
Chiara nel 2002: J. CHIARA, Descrizione dello stato attuale e note storiche-artistiche, in Arte e cultura
nel tardo Medioevo a Grugliasco. La cappella di San Vito, atti del seminario (Grugliasco, 27 settembre
2002), Grugliasco 2004, pp. 31-35. Cenni sulla confraternita di Piossasco si trovano anche in: G.
Casaus, Dizionario geografico storico-statistico-commerciale degli Stati di S.M. il Re di Sardegna,
XV, Torino 1847, p. 401; E. OLIVERO, Architettura religiosa preromanica e romanica nell’archidiocesi
di Torino, 1, Torino 1940, pp. 148-149.

3 G. MartiNaTTO, G. MORELLO, F. MoOTTURA, Piossasco cit., p. 46. La trascrizione del documento é
riportata in: G. AMATI, Processus contra Valdenses in Lombardia superiori, anno 1387, in «Archivio
storico italiano», III, 2-1 (1865), pp. 28-30. La parte di verbale relativa a Piossasco ¢ riportata e
contestualizzata anche in: G. MARTINATTO, Paesaggi e uomini di Piossasco (X11I-XVIII secolo ), Cuneo
1996, pp. 139-140. Purtroppo le informazioni riportate dall’autore del verbale non consentono una
precisa identificazione topografica dei luoghi descritti. Secondo Gianfranco Martinatto, il visitatore
sarebbe entrato nel borgo dalla «porta magna», che corrisponderebbe al luogo in cui la Piazza si
collega con I’odierna via San Domenico Savio e dove ¢ ancora presente un’arcata ritenuta parte della
struttura originaria. Il visitatore menziono questa confraternita dopo aver descritto una persona che
abitava «in primo rivulo ville de versus manum destram» e due giovani che risiedevano «in introito
burgi extra ad manum destram». Questi dati potrebbero far pensare che Antonio da Settimo stesse
descrivendo la parte destra del borgo di San Vito, dove si trova ’attuale chiesa del Santissimo Nome

di Gesu.
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cappella di Sant’Elisabetta e un’informazione tratia dal verbale di visita pastorale
del 1595 in cui si menzionava la presenza di una confraternita dello Spirito Santo,
probabilmente collegata ad un «Hospitale destructum».* La prima menzione certa
della cappella, infatti, risale al 1668 quando, in oceasione della visita pastorale di
Mons. Michele Beggiamo, la chiesa del Santissimo Nome di Gesti appariva gia con
una conformazione simile a quella attuale, con un oratorio dei Disciplinati a sinistra,
mentre a fianco dell’entrata era segnalata una cappella senza nome corrispondente
all’attuale Santa Elisabetta, deseritta come «tota picta», chiusa da cancelli e con
un altare abbandonato.® Nel verbale di visita veniva inoltre menzionata una non
meno precisata «Confratria St.i Spiritus», posta «ante dictum oratorium | ndr. dei
Disciplinati]».¢

Per cercare diricostruire le vicende del nucleo arcaico della chiesa del Santissimo
Nome di Gesu bisogna quindi affidarsi ai dati architettoniei e decorativi. Loriginaria
conformazione della cappella doveva essere ben diversa da quella odierna, come
hanno anche dimostrato le indagini svolte dalla Societa Rava di Torino nel 1993 in
vista di aleuni restauri agli affreschi.” Nel corso del Quatirocento la cappella doveva
probabilmente presentarsi come un sacello isolato a pianta quadrata.? Sulla parete
di fondo, dove si trovano gli affreschi, a fianco del santo in armatura si apriva una
piceola finestra, i cui sguanci dovevano essere dipinti.? Come si evinece osservando
la bordura che incornicia le pitture, questa apertura dovette costituire un limite
per gli affreschi del primo registro, che non dovevano risultare a filo con il lato
della cappella verso via San Vito. La struttura comunicava poi con I’esterno tramite
almeno due aperture ad arco, probabilmente chiuse con cancelli.'* Le indagini del
1993 hanno infatti confermato come la parete verso via San Vito, dove si apre la
finestra, sia in realta una tamponatura successiva. Essa si appoggia ad una panca
in muratura decorata con un finto velario quatirocentesco' e chiude la parete di

* Archivio della Curia Arcivescovile di Torino, visita pastorale di Mons. Broglia, anno 1595, 7/1/9, c.
446. 1l verbale di visita del 1595 riporta come «In dicta terra habetur hospitale destructum in quorum
exercetur hospitalitas, ac etiam Conf.ria S. Spiritus». Da questa affermazione si potrebbe intuire che
la confraternita dello Spirito Santo fosse legata all’edificio in cui si esercitava I ospitalita.

5 «Cancellis clausa fornicata et tota picta cum altari nudo omnibus penitus destituto». Archivio della
Curia Arcivescovile di Torino, visita pastorale di Mons. Beggiamo, anno 1668, 7/1/16 cc. 136v-137v.

¢ Beggiamo non citava pero alcun dettaglio relativo alla possibile struttura della societa religiosa, come.
ad esempio, un altare.

” Torino, Soprintendenza di archeologia, belle arti e paesaggio per la Citta metropolitana di Torino,
Palazzo Carignano, Archivio Restauri, Piossasco, Santa Elisabetta, relazione della Societa Rava, sotto
la direzione di C. Mossetti.

& Ipotesi gia avanzata da: J. CHIARA, Descrizione cit, p. 33. Simili modelli di cappella risultavano
piuitosto comuni e ancora oggl si conservano numerosi gli esempi di questa tipologia in Piemonte.
Chiara riporta anche un’utile analisi tipologica di cappelle simili a quella di Sant’Elisabetta, con una o
piu aperture chiuse da cancelli. Per un’ipotesi alternativa riguardante la planimetria della cappella di
Sant’Elisabetta si veda nota 13.

° Dalla relazione si evince come la malta originale degli affreschi pieghi ad angolo verso lo sguancio
della finestra.

% La presenza di cancelli a chiudere la cappella & attestata solo a partire dalla visita pastorale del 1668.
1 La presenza di un intonaco quattrocentesco ¢ confermata dalle indagini svolte dalla Societa Rava.
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destra della cappella in corrispondenza dell’arco su cui esternamente & affrescata
un’Annunciazione.” La presenza di uno zoccolo murario decorato sul lato destro
della cappella di Sant’Elisabetta dimostira come I’entrata della cappella non
dovesse trovarsi verso via San Vito, ma vada invece identificata con I’arcata che
appoggia sulle due colonnine gotiche e che mette oggi in comunicazione la cappella
con l'interno della chiesa del Santissimo Nome di Gesu.

E molto probabile che la stessa parete a sinistra dell’altare fosse aperta verso
I’esterno. Si tratta, anche in questo caso, di una tamponatura di epoca successiva,
al pari della volta in muratura. Cid avrebbe contribuito a generare I’asimmetricita
degli affreschi sulla parete di fondo, con un muro di sinistra pit avanzato rispetto

alla parete (o arcata) di contenimento originaria,”? e 'interruzione del registro

superiore degli affreschi, a causa della costruzione di una volta pitu bassa rispetto
alla soffittatura originaria, forse a capriate.

Sono invece da respingere le ipotesi di Fornelli circa I’esistenza di alire cappelle
quattrocentesche addossate rispettivamente a sinistra e a destra del sacello di
Sant’Elisabetta.™

2 Da alcune fotografie degli anni Settanta del secolo scorso si pud osservare come, a quell’epoca, I’arco
In mattoni originale che delimitava la cappella risultasse in parte a vista (le fotografie sono pubblicate
in: A. Privo, S. Vito cit., tavv. I-XII). Prima dei restauri del 1993, si potevano ancora osservare
esternamente tracce della decorazione del sottarco verso via San Vito.

2 Come visto, lo spostamento dell’asse del riquadro centrale degli affreschi verso sinistra & imputabile
alla finestra un tempo aperta verso la parete lungo via Al Piano dei Castelli. Se originariamente la parte
sinistra delle pitture, ora perduta, fosse stata simmetrica a quella meglio conservata sulla destra (con
altri due santi nel registro inferiore e una scena mariana nel registro superiore), essa non si sarebbe
dovuta spingere oltre lo spessore dell’attuale tamponatura che divide la cappella della Santa Elisabetta
con il locale a fianco. Inolire, la struttura della cornice dipinta non farebbe pensare a un ciclo piui esteso
sulla sinistra. Questi elementi renderebbero, a mio avviso, ancora piu plausibile I’idea di una cappella
di pianta quadrata. Riporto qui in nota un’ipotesi proposta a voce dal prof. Andrea Longhi, docente di
Storia dell’ Architettura presso il Politecnico di Torino. Secondo il suo parere, la non perfetta simmetria
degli affreschi sulla parete di fondo potrebbe anche far pensare a una cappella originaria non di pianta
quadrata ma a un edificio loggiato rettangolare, aperto sul lato verso I’attuale chiesa del Santissimo
Nome di Gesu. Un’analisi sulla muratura esterna verso la via Al Piano dei Castelli potrebbe chiarire
se il muro su cui si trovano gli affreschi si estendesse anche olire I’attuale tamponatura. In ogni caso,
i saggi svolti nel 1993 dalla Societa Rava non hanno ritrovato tracce di pitture nei locali a fianco della
cappella di Sant’Elisabetta.

4 G. FORNELLI, Storia civile cit. , pp. 276-281, 345-348. Don Fornelli credeva che nel XV secolo esistessero
due cappelle dedicate al Santissimo Nome di Gesu e allo Spirito Santo addossate rispettivamente a
sinistra e a destra della cappella di Sant’Elisabetta. Per quanto riguarda la prima non vi & alcun
documento certo citato da Fornelli che attesti la presenza della compagnia del Santissimo Nome di
Gesu prima del 1644, cosi come non esistono indizi o menzioni di altre cappelle prima del XVII secolo
addossate a quella di Santa Elisabetta. Secondo Fornelli la cappella dello Spirito Santo doveva invece
trovarsi verso via San Vito, in corrispondenza dello spiazzo a fianco della cappella di Sant’Elisabetta.
Egli giunse a questa conclusione sulla base della presenza dell’acquasantiera e degli affreschi esterni
con I’Annunciazione, olire che a causa di una menzione di una confraternita dello Spirito Santo nella
visita pastorale del 1668 la cui cappella era «tota picta». Fornelli, pero, interpreté erroneamente il
verbale, dal momento che, come ho riportato in precedenza, la cappella che risultava dipinta non era
quella dello Spirito Santo ma quella di Sant’Elisabetta (sulla confusione interpretativa di Fornelli nei
suoi bollettini parrocchiali: S. Bonicarro, Testimonianze cit., p. 171, nota 29). Inolire, nel verbale
del 1668 non si specifica ’esatta ubicazione della confraternita dello Spirito Santo. La presenza di



35

In attesa di rilievi architettonici dettagliati, una prima analisi delle murature
quattrocentesche della cappella di Sant’Elisabetta che ancora si conservano
consente di andare oltre alle considerazioni sopra riportate, e di riconoscere
almeno due fasi costruttive. In un primo periodo la struttura doveva probabilmente
presentare dimensioni piu ridotte rispetto a quelle attuali: la presenza di basse
colonnine gotiche visibili all’entrata della cappella, e dell’arco di ingresso ribassato
rispetto all’apertura ora tamponata verso via san Vito, potrebbe forse ipotizzare
I’esistenza di una precedente cappella con un soffitto pin basso.'” In mancanza di
documentazione certa, & impossibile datare con sicurezza questa prima struttura,
precedente comunque agli affreschi del primo regisiro collocabili verso il 1430,
come si vedra nel prossimo paragrafo.’® Gli unici elementi architettonici della
struttura antica di una certa rilevanza, ossia le due colonnine con i capitelli in
muratura, si ritroveranno per tutto il Quattrocento piemontese, nonostante alcuni
di questi elementi architettonici si riscontrino anche in precedenza. La presenza del
Thronum Gratiae al centro degli affreschi del primo registro potrebbe inolire far
ipotizzare che la cappella fosse in origine intitolata alla Trinita.'” Sarebbe di sicuro
suggestivo identificare la «confratriam» menzionata nel 1387 con il nucleo arcaico
della cappella che si sta qui studiando.” Inolire, si potrebbe anche pensare che

decorazioni sulle paraste della cappella di Sant’Elisabetta verso via San Vito, cosi come I’acquasantiera
sulla lesena di sinistra, contraddirebbero I’ipotesi che su di esse fosse addossata una struttura muraria
facente parte di una cappella del Santo Spirito (sia essa quatirocentesca o di secoli successivi). Non
esistono difatti discontinuita murarie, e i dati strutturali che si possono rilevare lungo le fondamenta
della cappella di Sant’Elisabetta sembrano attestare la presenza di un edificio autonomo. Lo stesso
terrapieno irregolare antistante verso via San Vito non testimonia |’esistenza di un’antica cappella,
poiché esso appare chiaramente successivo e non presenta caratteristiche che possano far pensare alle
fondamenta di un’antica struttura. Se le cappelle di Santa Elisabetta e dello Spirito Santo fossero
state contigue, avrebbero dovuto comunicare tra loro tramite I’apertura ad arco ora tamponata, cosa
impossibile data la presenza di uno zoccolo in muratura, affrescato con un velario quatirocentesco
ora all’interno dell’edificio. La presenza di affreschi quatirocenteschi esterni é inoltre verosimile. La
stessa Annunciazione si ritrova spesso all’esterno di edifici religiosi. Essa si inserisce in un programma
figurativo che si presta bene alla funzionalita difacciata principale verso la via di passaggio per il Borgo
San Vito, su cui campeggiano stemmi commemorativi.

15 Osservando i rilievi realizzati in occasione dei restauri del 1993, si nota come I’altezza dell’arco
di ingresso, che comunica con I’interno della chiesa del SS. Nome di Gesu, sia nettamente inferiore
a quello rivolto verso via San Vito, ora tamponato. Anche le paraste decorate esterne, frutto del
successivo aggiornamento architettonico, sono alte quasi il doppio rispetto alle colonnine gotiche
interne appoggiate su di un basamento. La presenza di un soffitto di altezza inferiore non avrebbe
forse lasciato spazio per un secondo regisiro di affreschi soprastante quello raffigurante la Trinita. Dai
dati in nostro possesso non & comunque possibile stabilire se anche questa prima cappella presentasse
un’apertura ad arco verso via San Vito.

! La presenza di una finestra sulla parete di fondo che, come detto, impedi una corretta simmetria
delle pitture del primo regisiro, dimostra che la realizzazione degli affreschi non fosse stata progettata
al momento di costruire la cappella. Cio porta a credere che tra la realizzazione della struttura e la
decorazione possa anche essere intercorso del tempo.

7 A Torino esisteva gia una chiesa della Santissima Trinita, cosl come ad Avigliana (per quest’ultima,
legata agli Umiliati, si veda: Dalla Santissima Trinita alla Madonna delle Grazie di Avigliana, a cura
di P. Nesta, Sant’Ambrogio di Susa, 2007).

® Non vi sono del resto notizie di precedenti confraternite con sede nell’antico Borgo San Vito di
Piossasco. Secondo un parere di Andrea Longhi sarebbe poco probabile, pero, che capitelli come quelli



36

questa struttura fosse gia legata ad una confraternita dello Spirito Santo."’

Alla fase pit antica sarebbe poi succeduto un rinnovamento architettonico
e decorativo che porto alla conformazione in buona parte visibile ancora oggi,
nonostante le tamponature e il soffitto in muratura di epoca moderna. Dalla via
principale si poteva cosi osservare la facciata “di rappresentanza” con gli stemmi e
I’Annuneciazione. 1’ altezza delle due paraste esterne verso via San Vito non doveva,

presumibilmente, estendersi oltre la fine degli affreschi,”® mentre la soffittatura

originaria, probabilmente a capriate, doveva essere piu elevata rispetto a quella
odierna che interrompe il registro superiore degli affreschi.?!

Sela conformazione dell’edificio, e la successione di due interventi architettonici
proposti qui, risultano comunque delle ipotesi da verificare, & invece chiaro che
la decorazione delle pareti esterne verso via san Vito, dei sottarchi e del secondo
registro della parete interna alla cappella con Storie della Vergine, vada fatta
risalire ad un’epoca successiva rispetto alla realizzazione del primo regisiro
di affreschi. Come conferma anche [I'analisi stilistica delle pitture, questo
rinnovamento puoé essere ascritto all’intervento di Gabriele De Buri, il cui stemma
campeggia sulle due paraste verso via san Vito. La figura del De Buri (o De Buriis,
De Burris) fu centrale per la storia politica e artistica di Piossasco. Egli fu infatti
a capo del priorato cistercense di San Vito (di pertinenza dell’abbazia dei Santi
Pietro e Andrea di Rivalta) gia negli anni Quaranta del XV secolo, nonché primo
vieario foraneo a partire dal 1452, fino alla sua rinuncia nel 1486%. 1l prelato era

presenti all’ingresso della cappella siano propri di un edificio trecentesco. Nulla vieta pero diipotizzare
la presenza di una precedente cappella nello stesso luogo in cui si ritrova ’attuale Santa Elisabetta,
ricostruita poi a inizio Quattrocento.

% Una simile ipotesi ben si concilierebbe con una cappella dedicata alla Trinita. Questa proposta
non deve essere letta in contraddizione con quanto si afferma nel verbale della visita pastorale del
1668, nel quale si descrive ’antica cappella dove si trovano gli affreschi come abbandonata e non
appartenente alla confraternita dello Spirito Santo. Se anche questa fosse esistita gia nel XIV secolo e
avesse posseduto la cappella oggi intitolata a Sant’Elisabetta, non é detto che la occupasse ancora quasi
trecento anni dopo. L’ipotesi di una confraternita dedicata al Santo Spirito nel Trecento non va esclusa,
dal momento che non sarebbe stato un caso isolato nei territori prossimi a Piossasco. Nella vicina
Avigliana, infatti, era attestata nel 1394 una confraternita dedicata allo Spirito Santo, eretia in Borgo
Paglierino (Archivio della Curia Arcivescovile di Torino, Protocollo arcivescovile 6.20.7, cc. 8r-8v).

2 ]l prolungamento delle due paraste esterne & ascrivile ai rimaneggiamenti architettonici sei-
settecenteschi.

2 Si veda anche: J. CHIARA, Descrizione cit., p. 33.

* Don Fornelli sosteneva che Gabriele De Buri sifosse insediato a Piossasco solo nel 1452 (G. ForngrLI,
Storia civile cit., pp. 265-266, 298-300). In realta, in alcuni documenti riportati da Pietro Caffaro nei
suol volumi sulla storia della Chiesa Pinerolese, De Buri, olire a rivestire la carica di vicario generale
dell’abate dell’abbazia di Santa Maria di Pinerolo, risultava gia qualificato come priore di San Vito
a Piossasco a partire dal 1444 (P. Carraro, Notizie e documenti della Chiesa Pinerolese, 1, Pinerolo,
1893, pp. 151-152, 158, 665-666; ivi, 111, pp. 339, 342; ivi, V, p. 242). L'informazione é confermata
da un documento del 1446, da me reperito in occasione delle ricerche per il presente articolo, in cui
De Buri veniva menzionato in qualita di «priorem» di San Vito (Archivio di Stato di Torino, Sezione
Corte, Materie Ecclesiastiche, Abbazie, Rivalta SS. Pietro e Andrea, categoria V, fasc. 48). Fornelli
riportava anche un documento ritrovato in archivio parrocchiale a Piossasco, in cui De Buri veniva
definito «Primus Vicarius Foraneus deputatus a Rev. Domino Episcopo Ludovico Romagnano 1452».
Sarebbero indispensabili nuove indagini storiche su questa figura e sui tesi rapporti tra ’abbazia di
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membro di una famiglia piossaschese che nel XV secolo doveva rivestire una certa
importanza, come dimostra la nomina a castellano di Giaveno del fratello Bertolino
il 22 luglio del 1460.% Gabriele De Buri non era nuovo a committenze artistiche
per Piossasco, suo paese di origine. Fu lui, difatti, a commissionare lo splendido
affresco della canonica di San Vito (1445 cirea) e il fonte battesimale marmoreo
ancora conservato nella parrocchiale (1461).* Si pué quindi ipotizzare che, nel
clima di rinnovamento artistico promosso a Piossasco dal primo vieario foraneo
tra il quinto decennio del Quatirocento e il 1486, Gabriele De Buri avesse voluto
anche rinnovare architettonicamente e artisticamente la cappella posta su via San
Vito, aggiungendo le decorazioni esterne e inserendo un nuovo registro di affreschi
all’interno, senza pero eliminare le precedenti pitture raffiguranti la Trinita e santi.
La scelta di far eseguire affreschi relativi a temi mariani, quali I’Annunciazione
all’esterno, la Dormitio Virginis e 1’Assunzione di Maria all’interno, potrebbe
inolire far ipotizzare un cambio di intitolazione della cappella a favore della
Vergine. Sulla facciata esterna, olire all’Annunciazione, agli stemmi scolpiti e al
motto di Gabriele De Buri,® & raffigurato un santo in corrispondenza della parasta

Rivalta, cui dipendeva originariamente San Vito, e il vescovo di Torino per la giurisdizione della chiesa
piossaschese. Gli inventari dei protocolli arcivescovili e le Carte Antiche dell’Archivio Arcivescovile di
Torino segnalano, infatti, numerosi documenti rignardanti tale contesa che appare ben pit complessa
di come riportato nelle pagine del volume di don Fornelli. Quest’ultimo, inolire, affermava che
I’Abbazia di Rivalta avesse abbandonato ogni pretesa sulla chiesa di San Vito durante il periodo di
vicariato del De Buri. In realta, lo stesso Fornelli riporté un documento rignardante il successore di De
Buri, Conrino De Feis, in cui si specificava come il priorato di San Vito fosse ancora legato all’ordine
cistercense. Da questo documento capiamo che De Buri abbandoné spontaneamente la carica di priore
di San Vito.

# G. MarTINATTO, F. MOTTURA, San Vito a Piossasco, Cantalupa 2004, pp. 22-23. In questa occasione
lo stesso Gabriele De Buri risulta presente come vicario di Guglielmo di Varax, abate di San Michele
della Chiusa. Sarebbero necessarie ricerche sulla famiglia De Buri, attestati anche ad Avigliana dalla
fine del Trecento (P. NESTA, Le sculture e gli affreschi quattrocenteschi, in La chiesa di San Giovanni
di Avigliana, a cura di P. Nesta, Borgone Susa 2011, p. 107, nota 24). Il nome compare molto spesso
nel XV secolo tra le carte dei protocolli arcivescovili di Torino, come emerge da una prima analisi degli
inventari digitali. Basti segnalare come Leoneta De Buri di Piossasco e in seguito Antonina De Buri,
probabile sua parente, siano state badesse nel monastero di San Pietro a Torino nella seconda meta del
XV secolo.

% S. Bonicatto, La parrocchiale di San Vito a Piossasco. Testimonianze storiche e documenti
Sfigurativi (XV-XX secolo), Universita degli Studi di Torino, Facolta di Lettere e Filosofia, tesi di laurea
triennale in Scienze dei Beni Culturali, rel. G. Spione, a. a. 2012-2013, pp. 43-59; S. BonicaTT0?, La
parrocchiale di San Vito a Piossasco, in «Bollettino della Societa Storica Pinerolese», XXXI (2014),
pp- 9-11. In occasione dei miei precedenti scritti datavo I’affresco della canonica verso il 1452-1455,
dal momento che non ero ancora a conoscenza di come Gabriele De Buri fosse priore di San Vito gia
negli anni Quaranta del XV secolo (cfr. nota 22). Nonostante cio, in accordo con una parte della critica,
riconoscevo che I’affresco, stilisticamente, si sarebbe meglio collocato proprio nel quinto decennio
del Quatirocento. Grazie ai nuovi ritrovamenti documentari su De Buri si puoé quindi aggiornare la
datazione dell’affresco della canonica, collocandolo piu agevolmente attorno al 1445. Per I’affresco di
San Vito cfr. anche nota 48.

* Lo stemma di sinistra riporta in alto a rilievo «p. de Buris», mentre quello di destra «De bien en
mius». La stessa iscrizione (con una piccola variante nella parola «nius» scritta «mnejus») si conserva
ancora in parte dipinta sulla parasta di sinistra, sopra lo stemma De Buri. «De bien en mejus» era,
dunque, il motto del religioso. Questo risulta identico a quello della famiglia Tana di Chieri, ma va
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di sinistra. Se ad oggi di questa figura non rimane quasi nulla a causa del degrado
dovuto all’esposizione alle intemperie, una raffigurazione della facciata come doveva
presentarsi a fine XIX secolo & fornita dai rilievi eseguiti da Alfredo D’Andrade
nel 1883 in vista dell’allestimento del Borgo Medievale per I’Esposizione Generale
Italiana di Torino del 1884.%¢ Osservando il disegno di Alfredo d’Andrade si nota
come ai piedi del santo, probabilmente san Vito.?” si trovasse un uomo disteso sul
letto in atto di pregare per la sua salvezza, vicino al quale I’architetto portoghese
appunto la seritta «letto da ospedale». Sarebbe suggestivo collegare una simile
raffigurazione alla notizia registrata nella visita pastorale del 1595 della presenza
di un «Hospitale destructum» nel territorio piossaschese, di cui perd non viene
specificata la collocazione.” Anche se i riferimenti documentari non ci consentono
di stabilire con certezza la presenza di una struttura in cui si esercitava I’ospitalita
prima della fine del XVI secolo, non va escluso che I’affresco si riferisse proprio ad
un vicino «Hospitale», magari fondato, o rinnovato dallo stesso committente degli
affreschi, Gabriele De Buri, il quale, come abbiamo visto, pare essersi prodigato
in diverse circostanze per il suo paese d’origine.?” ) altro canto, va ricordato come
san Vito venisse spesso invocato contro diverse malattie.?

Tutte queste ipotesi potranno peré essere confermate solo col ritrovamento di

esclusa qui una loro partecipazione alla decorazione della cappella (A. MaNNo, Il patriziato subalpino,
XXX, 1947, p. 22; il primo a proporre il parallelismo tra il motto della facciata di Sant’Elisabetta e
i Tana, ripreso poi dalla bibliografia successiva, fu: E. OLIVERO, Architettura religiosa cit., p. 149).

% Torino, Archivio fotografico dei Musei Civici di Torino, Fondo d’Andrade, LT 1875. Per questi
si veda anche: A. Primo, S. Vito cit., pp. 73-74; G. Donato, Omaggio al Quattrocento. Dai fondi
D’Andrade, Brayda, Vacchetta, Torino 2006, pp. 200-201. All’epoca del rilevamento di D’Andrade la
parasta di sinistra risultava gia priva di decorazioni pittoriche. Molti elementi decorativi esterni della
Santa Elisabetta vennero poi riproposti nello stesso Borgo Medievale di Torino. Olire al santo, posto
sulla facciata dell’albergo dei Pellegrini, vennero replicati sulla chiesa del Borgo Medievale di Torino:
le due paraste con gli stemmi De Buris e le decorazioni vegetali che incorniciano il motto «De bien en
mejus»; I’angelo dell’Annunciazione; I’acquasantiera esterna. Va ricordato qui che il Sant’Antonio
abate, dipinto sulla medesima struttura del Borgo Medievale, sia ripreso dal santo raffigurato sul lato
meridionale esterno della chiesa di San Vito a Piossasco.

2 Per l’identificazione del santo con San Vito: E. OLIVERO, Architettura religiosa cit, p. 149; G.
MarTinaTTO, F. MOTTURA, San Vito cit., pp. 23-24.

# Ilipotesi € gia stata avanzata in: G. MARTINATTO, F. MOTTURA, San Vito cit., p. 24 (con un’erronea
datazione della visita al 1584). Si veda anche: M. Grosso, M. F. MErraNo, La controriforma nella
Arcidiocesi di Torino, 111, Roma 1957, p. 236. Non va comunque escluso che questo affresco avesse
solamente un carattere votivo, slegato da possibili rimandi a strutture in cui si esercitava I’ ospitalita.
¥ La costruzione poirebbe quindi aver esercitato la funzione di cappella di una struttura ospedaliera,
ancora presente nel 1595 ma ormai in rovina. I'ipotesi di collegare I’affresco sopra descritto ad una
struttura dedita all’ospitalita porterebbe a confermare la presenza di un ospedale a cui era legata la
confraternita dello Spirito Santo nel 1595, nei pressi in cui la medesima confraternita possedeva ancora
una struttura nel 1668, prima di scomparire definitivamente dalla documentazione. Purtroppo non é
dato sapere se questo «hospitale» esistesse gia nel X1V secolo e se fosse legato all’antica «confratriam»
menzionata nel Borgo San Vito nel 1387. In ogni caso, I’esistenza di una struttura ospedaliera in cui si
esercitava |’ospitalita si sarebbe ben conciliata alla possibile presenza di una compagnia dello Spirito
Santo gia nei secoli precedenti al Cinquecento.

3 M. C. CrrureTTI, ad vocem Vito, Modesto e Crescenzia, in Bibliotheca Sanctorum, XII, Roma 1998.
pp. 1245-1246.
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nuovi documenti sulla cappella anteriori alla meta del XVII secolo, quando accanto
ad essa risultava gia eretto un oratorio ad uso dalla confraternita dei diseiplinati.

La cappella oggetto di questo studio, dopo essere stata inglobata nel nuovo
oratorio dei Disciplinati costruito presumibilmente prima del 1644.* fu intitolata,
almeno a partire dal Settecento, alla Santa Elisabetta e divenne la sede delle
consorelle del sodalizio dei disciplinati.®

Affreschi

Come gia anticipato, la cappella di Sant’Elisabetta presenta diverse scene o
elementi decorativi pittorici sia all’interno che all’esterno della struttura. Gl
affreschi della parete su cui ¢ addossato I’altare della cappella si presentano oggi
molto lacunosi. Nel registro inferiore & raffigurata I'iconografia trinitaria del

Thronum Gratiae,” mentre al suo fianco trova posto un santo, privo ormai di

buona parte del volio, e identificabile con san Giacomo Maggiore per via del bastone
da pellegrino.?* All’estrema destra ¢ infine dipinto un giovane santo in armatura,
anch’esso gravemente danneggiato, forse identificabile con un santo della Legione
Tebea come san Coslanzo o san Valeriano, quest’ultimo particolarmente venerato
tra Piossasco e Cumiana.” 1l primo registro di pitture, che doveva probabilmente

3 Fu probabilmente durante questo periodo di rinnovamento architettonico che si rese necessaria
la tamponatura dell’arcata della cappella verso via San Vito. Forse, sempre in questa circostanza,
vennero anche realizzate una parete sulla sinistra, in seguito alla costruzione di una sacrestia, e la volta
in muratura (si ricordi come la visita pastorale del 1668 descriva la cappella come «fornicata»: vedi
nota 5).

3 Per la documentazione relativa alle vicende della chiesa tra XVII e XX secolo: G. FORNELLI, Storia
civile cit., pp. 276-280; S. Bonicarto, Testimonianze cit., 183-187 (nella mia tesi ho riportato nel
dettaglio le brevi descrizioni della cappella di Sant’Elisabetta contenute nelle visite e nelle relazioni
parrocchiali). La chiesa cesso diesserela sede della confraternita del Santissimo Nome di Gesunel 1934,
anno di scioglimento della compagnia (Piossasco, Parrocchia dei Santi Apostoli, Archivio Parrocchiale,
T 1858, carte non numerate).

% Per questa iconografia, attestata fin dal secolo XI: F. B&sprLUG, Le immagini di Dio. Una storia
dell’Eterno nell’arte,, Torino 2012, in particolare pp. 160-164,, 192-204.

# Iidentificazione & gia stata avanzata dalla bibliografia sugli affreschi, in primis da: P. LEONARDI,
Affreschi gotici nella valle di Susa dal sec. X1V al XV, Universita degli Studi di Torino, Facolta di
Lettere e Filosofia, rel. A. Griseri, a. a. 1972-1973, p. 86. E presente in questo caso una contaminazione
tra I'iconografia del san Giacomo apostolo (toga, libro) e quella del san Giacomo pellegrino ed
evangelizzatore della Spagna (bastone): L. REau, Iconographie de Uart chretien, 11, Parigi 1956, pp.
695-702; J. F. ALonso, ad vocem Giacomo il Maggiore, in Bibliotheca Sanctorum, VI, Roma 1996, pp.
381-388.

% 1l santo, il cui abbigliamento militare ¢ impreziosito da un mantello di pelliccia di vaio, non
presenta infatti attributi che ne consentano la sicura identificazione. Nella mano sinisira impugna
una mazza, mentre con la mano destra doveva appoggiarsi all’impugnatura di una spada, realizzata
presumibilmente con lamina metallica, e ora perduta (si notano ancora le linee di contorno). A fianco
del capo del santo si conserva solo la «S» di «Sanctus». Per confronto con le raffigurazioni di san
Costanzo e Valeriano si vedano i santi, databili entro il secondo quarto del XV secolo, affrescati da Dux
Aymo a Villafranca Piemonte (cappella di Missione) e da Guglielmetto Fantini a Marentino (Madonna
dei Morti). G. KAFTAL, Iconography of the saints in the painting of north west Italy, Firenze 1985.
pp- 210, 651. Per la devozione dei santi Costanzo e Valeriano in provincia di Torino: G. DESTEFANIS,
I martiri della legione tebea. testimonianze del culto nella provincia di Torino a diciassette secoli

dal martirio, Susa 1990, pp. 133-139, 301-309; P. Cozzo, Una leggenda che cambia. Chiaffredo e
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continuare sulla sinistra della Trinita con altre raffigurazioni di santi, & incorniciato
da una bordura rossa decorata con un prezioso motivo ornamentale realizzato
tramite mascherine.? Nel regisiro superiore si conservano ancora aleuni frammenti
di due scene mariane: a destra ¢ raffigurata la Morte della Vergine, distesa sul letto,
pianta da aleuni Apostoli; a sinistra & rappresentata invece I’Assunzione. Anche in
questo caso le pitture del secondo regisiro dovevano possedere ben alira estensione,
con un’altra scena mariana verso sinistra.’” Lungo il sott’arco di ingresso alla
cappella si trova poi una bordura decorativa con motivi vegetali e un medaglione
contenente il ritratto di una donna. All’esterno, sulla facciata verso via San Vito,
al di sopra dell’arco tamponato, trova posto un’Annunciazione. Sugli sguanci delle
lesene, immediatamente ai lati dell’Arcangelo Gabriele e della Vergine, si scorgono
un loggiato con vista su un paesaggio e il vaso dei fiori con i gigli, simbolo della
purezza di Maria. Infine, sulla lesena di sinistra, si possono ancora scorgere le
tracce del santo e del motto di Gabriele De Buri gia ampiamente descritti.

Se & quasi sicuro che le pitture esterne non siano mai state occultate,® gli
affreschi della parete di fondo rimasero probabilmente a vista fino alla meta del
XVIII secolo. Lo dimostrerebbero i due vasi di fiori posti su basamenti di epoca sei-
settecentesca, dipinti in modo da incorniciare a lato gh affreschi quattrocenteschi,”
cosi come la relazione del 1750 del parroco di Piossasco che deseriveva una cappella
«tutta dipinta all’antica» all’interno.* In seguito, con la realizzazione di una tela
raffigurante la Sant’Elisabetta d’Ungheria nel 1757 e con la tinteggiatura rosa stesa
nel 1825 su tutta la chiesa e la cappella, le pitture interne vennero occultate alla
vista.! E lo furono fino al 1964-1965, quando, coi restauri della tela settecentesca,
vennero riportate alla luce.*

Nonostante gli affreschi della cappella di Sant’Elisabetta siano da tempo visibili

Costanzo da patroni del marchesato di Saluzzo a legionari sabaudi, in «Annali dell’Istituto storico
italo-germanico in Trento», 26 (2000), pp. 641-656; P. Cozzo, Antichi soldati per nuove baitaglie.
Guglielmo Baldessano e la riscoperta del culto tebeo nelle “valli infette”, in «Bollettino della Societa di
Studi Valdesi» 188 (giugno 2001), p. 18.

% Per I’uso delle mascherine nella pittura piemontese del Quattrocento: G. L. Bovenzi, B. O. GABRIELI,
Un repertorio per pittori. Le mascherine e i modelli per gli ornati tessili nella produzione pittorica
piemontese tra XV e XVI secolo, in «Bollettino della Societa Piemontese di Archeologia e Belle Arti»,
LXIII-LXIV (2012-2013), pp. 123-160.

" Poteva conciliarsi con le scene mariane presenti: una Visitazione, uno Sposalizio o ancora I’Annuncio
della morte della Vergine. Probabilmente la Dormitio Virginis doveva estendersi olire il bordo destro
del registro inferiore, arrivando a sormontare la finestra ora tamponata.

# Gli affreschi esterni, mai menzionati dalle visite pastorali, furono registrati per la prima volta solo
nel gia descritto rilievo di Alfredo d’Andrade.

¥ Questa decorazione fu riportata in luce durante i restauri del 1993.

“ Archivio della Curia Arcivescovile di Torino, relazione parrocchiale, anno 1750, 8/2/4, 306. Si
ricordi come nel 1668 Mons. Beggiamo regisirasse una cappella «tota picta».

4 Per la tela, realizzata da Vittorio Amedeo Rapous: S. BoNicaTT0?, La parrocchiale cit., pp. 23-28;
per la decorazione ottocentesca: G. FORNELLL, Storia civile cit., p. 279.

2 L. Griva, Affreschi cit., pp. 110-112. Lo studioso non riportava puriroppo la data precisa del
ritrovamento. Anche le decorazioni dell’arco di ingresso della cappella risultavano occultate (nel 1965,
infatti, don Fornelli segnalo la parziale riemersione dall’intonaco di queste pitture [ G. FORNELLL, Storia

civile cit., p. 280]).
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nel loro complesso, nonché restaurati nel 1980 e nel 1993,% essi hanno goduto di
una scarsa fortuna critica. Il primo ad occuparsi delle pitture fu Luigi Griva, nella
sua segnalazione in merito al ritrovamento delle pitture dopo lo spostamento della
tela del 1757, seguito da Piero Leonardi.** I due studiosi ricondussero gli affreschi
nell’ambito di Giacomo Jaquerio, senza pero rilevare la presenza di pit mani. In
un breve passaggio del 1980, Giulia Bertorello ¢ Anna Maria Morello distinsero
poi tre campagne figurative differenti: la prima, tardo-jaqueriana, responsabile del
registro inferiore della parete di fondo della cappella; la seconda, attorno al 1460,
relativa ai restanti affreschi interni; la terza, databile al 1480, legata invece alle
pitture esterne.” Per le ultime due, le studiose proponevano un parallelismo con
alcuni affreschi a Rivalta di Torino e a Pianezza, ora attribuiti al Maestro di Forno
di Lemie (o degli Apostoli di Rivalta).* Nel 2005, infine, Claudio Bertolotto propose
di avvicinare la Trinita e i due santi della cappella di Sant’Elisabetta al pittore che
realizzo la Crocifissione e santi nella canonica di San Vito a Piossasco, individuando
come possibile committente la figura di Gabriele De Buri, per via dello stemma sulla
faceiata.”’

Non vi ¢ ombra di dubbio che nella cappella di Sant’Elisabetta si possano
scorgere pili campagne decorative, cosi come balza subito agli occhi la ben piu
alta qualita della pit antica di esse, a cui si puo atiribuire la Trinita con santi.
Nonostante le numerose lacune che hanno colpito questo riquadro, emergono
ancora brani suggestivi e di alta qualita, come I’abilita nella modulazione della
cromia dell’incarnato del Dio Padre, le vesti di gusto pienamente tardogotico del san
Giacomo, 1 cui effetti di luci sono stati efficacemente resi dall’artista, o I’attenzione
conferita ai dettagli dell’armatura del santo guerriero. Anche i pochi brani rimasti
dei visi dei due santi laseiano intravvedere un incarnato modulato con toni soffici
e realistici, analoghi a quelli del Dio Padre. Osservando lo stile di queste pitture,
non mi vede concorde I'ipotesi di ricondurne I’esecuzione all’anonimo maestro
jaqueriano che realizzo gli affreschi nella canonica di San Vito (1445 cirea). Gl
affreschi di Sant’Elisabetta mostrano, a mio avviso, un maggior grado di arcaismo,

% La notizia dei restauri del 1980 ¢ contenuta in: G. BERTORELLO, A. M. MoRrELLO, Edifici e luoghi di
culto. Suggerimenti per una lettura culturale del territorio, in Vita religiosa cit., pp. 20-22. I restauri,
dopo numerosi saggi di pulitura, riportarono alla luce quanto si conservasse ancora degli affreschi
quattrocenteschi.

4 L. Griva, Affreschi cit., pp. 110-112; P. LEoNaRDT, Affreschi gotici cit., pp. 83-90. Altre menzioni degli
affreschi esterni sono contenute in: E. OLIVERO, Architettura religiosa cit., p. 149; G. FORNELLI, Storia
civile cit., pp. 280-281, 299, 348; Mostra del Gotico nel Piemonte centro-occidentale, catalogo della
mostra itinerante, a cura di A. F. Parisi, G. Romano, Torino-Pinerolo 1972, tav. XVII.

4 G. BERTORELLO, A. M. MoRELLO, Edifici cit., pp. 20-22.

* Va detto come le due studiose non specificarono a quali pitture facessero riferimento, ma menzionarono
solo gli edifici in cui si trovavano gli affreschi da mettere a confronto con Piossasco. Per il Maestro di
Forno di Lemie, di cultura jaqueriana e attivo nel torinese e nelle Valli di Lanzo nella seconda meta del
XV secolo: C. BERTOLOTTO, Gli affreschi della cappella di San Giulio a Forno di Lemie: il pittore e i
suoi committenti, in Cicli di affreschi a Lemie. Presenze pittoriche rinascimentali nelle Valli di Lanzo,
a cura di C. Bertolotto, G. G. Massara, Lanzo Torinese 2015, pp. 53-126, con bibliografia precedente.
Y C. BERTOLOTTO, Le stagioni della pittura murale, in Valle di Susa: tesori d’arte, Torino 2005, p. 187,
nota 41. Per il Maestro di San Vito cfr. note 24, 48.
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che li distanzia di qualche lustro dai eicli atiribuiti al Maestro di San Vito.*# Le
radici della cultura del primo maestro di Sant’Elisabetta vanno comunque cercate
nell’ambito del pittore torinese Giacomo Jaquerio, tra i massimi esponenti del gotico
internazionale del ducato sabaudo.” Lo testimonia chiaramente la figura del Cristo
crocifisso, confrontabile, sia a livello fisiognomico che nella concezione, ad alire
raffigurazioni del Salvatore sulla croce strettamente jaqueriane che si ritrovano
nel castello di Fénis (1415-1420, cappella), in San Pietro a Pianezza (1420 cirea,
presbiterio) e nel castello della Manta (1420 circa, Salone Baronale).”® Ben si
conciliano anche, col Cristo piossaschese, le doloranti figure del Cristo di Pieta
realizzato da Giacomo Jaquerio nell’abbazia di Sant’Antonio di Ranverso e il san
Quintino realizzato a fianco del Crocifisso della Manta. Ancora un altro dettaglio
avvicina il Gesu di Sant’Elisabetta all’ambiente jaqueriano e allo straordinario
artista, comprimario del pittore torinese, attivo al castello della Manta attorno al

* Non siriscontrano parallelismi diretti tra le pitture del Maestro di San Vito e quelle di Sant’Elisabetta,
le cui analogie si limitano ad un livello superficiale imputabile ad uno stesso retroterra culturale. Per
il maestro di San Vito si veda la bibliografia essenziale riportata in: S. BoNicaTTo!, La parrocchiale
cit., pp. 43-59; S. BonicatTo?, La parrocchiale cit., pp. 9-10, in particolare nota 16. Nel riquadro
della canonica di San Vito I’anonimo pittore mostra chiaramente come la sua cultura, essenzialmente
jaqueriana, fosse stata “contaminata” dagli stimoli derivanti dal pittore e miniatore friburghese Jean
Bapteur e dalla pittura fiamminga (entrambi assenti in Sant’Elisabetta). Si ¢ gia detto, a nota 24, di
come la datazione dell’affresco della canonica vada ora anticipata al 1445 circa. Al Maestro di San Vito,
Claudio Bertolotto attribui anche il riquadro con la Madonna col Bambino e santi dell’atrio della chiesa
di San Giovanni ad Avigliana e la Madonna del Latte e angeli musicanti sulla facciata di San Cassiano
a Grugliasco (quest’ultima atiribuzione inedita ¢ stata proposta in occasione di un seminario tenutosi
a Grugliasco nel 2005. Ringrazio qui Bertolotto per avermi fornito una copia del suo intervento). Se
la prima attribuzione mi pare oggi da rivedere con piu attenzione, non ho condiviso, nella mia tesi di
magistrale, ’avvicinamento al Maestro di San Vito delle pitture grugliaschesi, probabilmente realizzate
in due diversi momenti tra il 1430 (la Madonna e i due angeli di ambito strettamente jaqueriano) e il
1440-1450 (1 due angeli musicanti) (S. BoNicaTT0, Testimonianze cit., pp. 215-234).

# Per la figura di Giacomo Jaquerio, documentato dal 1404 al 1453 e attivo per la corte sabauda e per il
ramo cadetto dei Savoia-Acaia, con bibliografia di riferimento: A. GRISERI, Jaquerio e il realismo gotico
in Piemonte, Torino s.d. (ma 1965); Giacomo Jaquerio e il gotico internazionale, catalogo della mostra
(Torino, Palazzo Madama, aprile-giugno 1979), a cura di E. Castelnuovo, G. Romano, Torino 1979; S.
Batocco, ad vocem Jaquerio, Giacomo, in Dizionario Biografico degli Italiani, LXII, Roma 2004, pp.
171-174; A. CosTa, Giacomo Jaquerio autour de 1415. Compléments pour un itinéraire, in «Revue de
IArt», 199, 1 (2018), pp. 9-18.

% In attesa della pubblicazione di un intervento della dott.ssa Viviana Moretti esposto nel 2016 ad
Aosta, si vedano per gli affreschi di Fénis: B. OrLanDoNI, D. Pro1A, I castello di Fénis, Aosta, 1982, in
particolare pp. 51-144; E. Rosserti Brezz1, La pittura in Valle d’Aosta tra la fine del 1300 e il primo
quarto del 1500, Firenze 1989, pp. 14-16; B. ORLANDONI, Bonifacio di Challant. Vita e imprese di un
cavaliere cortese, Aosta 2017, pp. 97-115. Per gli affreschi del Salone Baronale della Manta: La Sala
Baronale del Castello della Manta, a cura di G. Romano, Milano 1992; Le arti alla Manta. Il Castello
e UAntica Parrocchiale, a cura di G. Carita, Torino 1992. Per Pianezza: Scoprire Pianezza. La Pieve
di San Pietro, a cura di G. Adorno, C. Bertolotto, A.R. Nicola, V. Parodi, Alpignano 2003. Nella mia
tesi di magistrale mi sono soffermato a lungo sul cantiere del presbiterio di San Pietro a Pianezza, a cui
forse prese parte lo stesso pittore che dipinse buona parte della cappella di Ognissanti in Saint-Gervais
a Ginevra (1440-1441). Tra le ipotesi avanzate, e che mi auguro di approfondire in un immediato
futuro, quella di una datazione piu avanzata del ciclo per via di alcuni elementi come la presenza di
piccoli personaggi che animano strutture e paesaggi (S. BoNicaTTO, Testimonianze cit., pp. 356-363).
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1420: il particolare vezzo di creare, con limitati toechi di pennello, un lieve aceenno
di baffi o di barbetta sotto il labbro inferiore. La stessa figura del Dio Padre della
cappella piossaschese, risulta poi ben confrontabile con alcuni tra i pin suggestivi
modelli affrescati a Ranverso e alla Manta. Il suo incarnato sapientemente modellato
e brunito, infatti, non pare stonare se posto a confronto con le veglharde figure
di Giulio Cesare e Carlo Magno, dipinte nel Salone del castello saluzzese, o con
alcuni dei Profeti affrescati da Jaquerio nell’abbazia antoniana, in particolare il
primo da sinistra. La scomparsa di buona parte dei volti dei due santi a destra della
Trinita rende purtroppo ardua la ricerca di confronti precisi per le due figure.
Anche in questo caso, comunque, la concezione alla base dei santi non si distanzia
dagli esempi ricondueibili alla pittura jaqueriana.® In particolare, & la teoria di
santi e di saggi del castello di Fénis a costituire un buon parallelo con i due santi di
Piossasco, in riferimento ai modelli e alla disposizione delle figure.*

Questi confronti riescono quindi a delineare la cultura del pittore attivo a
Sant’Elisabetta, formatosi a contatto con gli esempi jaqueriani e del Maestro
della Manta dei primi decenni del Quatirocento. L’alta qualita della sua pittura
testimonia come a Piossasco sia stato attivo un artista di primo piano nel contesto
figurativo del ducato sabaudo. Risulta difatu difficile riscontrare, tra i pittori
influenzati da Jaquerio, un altro maestro dotato di tale sapienza pittorica. Si pensi
ad esempio agli affreschi realizzati dai collaboratori che dovettero presumibilmente
affiancare Jaquerio in San Pietro a Pianezza, alle pitture di Fénis, o ancora a quelle
del presbiterio della parroechiale di Roletto, dove, secondo Riceardo Passoni, si
possono scorgere conoscenze dirette degli affreschi del Salone Baronale della
Manta.* Si tratta di esempi che non riescono a raggiungere la suggestione di alecuni
brani degli affreschi di Sant’Elisabetta.

Purtroppo, ad oggi, nessun’alira pittura puo essere attribuita al primo maestro
di Sant’Elisabetta. Sono quindi troppo pochi gli elementi per poter far luce
sull’attivita di questo artista attivo a Piossasco, paese a meta strada tra Torino e
Pinerolo. Si potrebbe pero supporre che la sua formazione fosse avvenuta proprio
a Pinerolo, capitale del principato Acaia fino al 1418 e citta di notevole importanza
nel campo artistico. Basti ricordare come fossero qui attivi, nel secondo decennio

51 S8i pensi anche al santo guerriero, ritratto in una posa simile al Giuda Maccabeo della Manta, con la
mazza appoggiata sulla spalla destra e la mano sinistra che tiene I'impugnatura della spada.

52 Anche I’accostamento cromatico del verde mela e del rosa, presente sulla toga di San Giacomo, é&
riproposto spesso nelle figure di Fénis. 1l violetto della veste del santo in armatura, invece, risulta molto
raro nella pittura jaqueriana.

% R. Passont, Nuovi studi sul Maestro della Manta, in La Sala Baronale cit., p. 60. Rimane
fondamentale per il ciclo di Roletto: G. GALANTE GARRONE, Maestro di Roletto. 1420-1430, in Giacomo
Jaquerio cit., pp. 404-406. Restauri recenti hanno riportato alla luce, sulla parete nord del presbiterio,
alcuni brani di una Dormitio Virginis attribuibile allo stesso pittore. Si ricordi come inizialmente gli
affreschi di Roletto fossero stati ricondotii alla stessa mano che affresco Santa Maria del Monastero
alla Manta, ipotesi che oggi non risulta piu condivisa dalla critica (si veda come ultimo contributo: F.
Quasivono, L. SENATORE, Il Quattrocento dei pittori Pocapaglia, in Arte nel territorio della diocesi di
Saluzzo, a cura di R. Allemano, S. Damiano, G. Galante Garrone, Savigliano 2008, pp. 155-157).



11

del XV secolo, Giacomo Jaquerio e il fratello Matteo, anch’egli pittore.’* E possibile,
inoltre, che lo stesso «eroe senza nome» che decoro il Salone Baronale della Manta
fosse giunto dal Pinerolese, ipotesi che potrebbe trovare maggiori conferme con un
approfondito studio delle pitture emerse alecuni anni fa all’esterno della Casa del
Vicario a Pinerolo.”

% Per 'importanza artistica di Pinerolo, anche nel campo dell’oreficeria, alla fine del Medioevo e per i
documenti pinerolesi su Giacomo e Matteo Jaquerio (datati tra 1415 e 1418) si veda: M. FraTINI, Jaquerio
ed il Pinerolese, in Jaquerio e le arti del suo tempo, a cura di W. Canavesio, Torino 2000, pp. 27-40; M.
Fratint, Il panorama figurativo a Pinerolo fra Trecento e Quatirocento. Documenti e monumenti, in
«Bollettino Storico-Bibliografico Subalpino», XCX, 1 (2002), pp. 219-261. Durante le ricerche per la mia
tesi mi sono imbattuto in un documento ancora inedito riguardante Matteo Jaquerio, datato 4 novembre
1421, da cui si evince che egli dovesse tenere la sua bottega a Torino (Archivio della Curia Arcivescovile
di Torino, Protocollo arcivescovile, 6.28.42, cc. 37-37v). Le fonti citano numerosi pittori a Pinerolo tra
Tre e Quattirocento, come quel Giovanni Bertrami che affresco alcune scene in San Giovanni ai Campi
di Piobesi Torinese. Qui si stabilirono inolire artisti di varia provenienza, come I’alessandrino Giacomo
Pitterio, documentato con certezza a Pinerolo dal 1408 al 1428, e il pavese Dux Aymo, attestato tra il 1417
e il 1444. Nonostante le numerose attestazioni documentarie, rimangono pochissime le testimonianze
pittoriche conservatesi a Pinerolo e risalenti alla prima meta del Quattrocento. Lo studio complessivo dei
nuovi ritrovamenti (come gli affreschi della Casa del Vicario, o il soffitto ligneo dipinto di Casa Gabotto)
potrebbe forse gettare una nuova luce sulla pittura pinerolese di quel periodo.

5 Gli affreschi si trovano all’esterno del secondo piano della facciata sud del palazzo posto all’angolo
tra via Trento e via Principi d’Acaia. Si scorgono ancora, da sinistra a destra, personaggi che giocano
a scacchi (o dama), un felino, un falco, lo stemma dei Romagnano sorretto da due putti e sormontato
dalle insegne vescovili, un leone, due donne, una delle quali riccamente vestita e intenta a pronunciare
delle parole riportate in un’iscrizione. Un giardino con alberi da frutto e uno sfondo bianco fanno da
ambientazione al riquadro. E questo motivo che accomuna le pitture di Pinerolo a quelle della Manta.
Una soluzione decorativa che si ritrova anche in altre dimore tra Piemonte e Valle d’Aosta e che,
recentemente, & emersa nel salone del castello dei Solaro a Monasterolo di Savigliano. Mi auguro di
terminare il prima possibile uno studio approfondito sulla diffusione di tale motivo e sulla sua origine,
probabilmente derivante dalla miniatura lombarda. Per quanto concerne la decorazione del Palazzo
del Vicario pinerolese, solo un’analisi ravvicinata e una buona campagna fotografica potra permettere
uno studio approfondito dello stile degli affreschi, databili verso il 1420-1430. Per ora posso affermare
che, accanto a suggestioni lombarde, mi pare di riconoscere una certa affinita tra il putto reggistemma
e alcune figure della parete con le Storie di Sant’Antonio affrescate a Ranverso da Giacomo Jaquerio (o
dalla sua bottega). Il registro principale degli affreschi € poi concluso in basso da un motivo a drappiea
finte mensole dipinte (queste ultime comuni a diversi artisti locali, tra cuiil Maestro di Lusernetta) e, in
alto, da una bordura con gli stemmi dei Romagnano e dei Piossasco. Come ricordato dagli studi di Pietro
Caffaro e Marco Calliero, il palazzo, legato all’adiacente ospedale di Curtis Vetule, spettava infatti ai
Romagnano (P. CaFFARO, Notizie cit., I, p. 147, nota 0; iwi, V [1900], pp. 258-263; M. CALLIERO, Dentro
le mura. Il Borgo e il Piano di Pinerolo nel consegnamento del 1428, Pinerolo, 2002, pp. 174-176). Da
una prima ricerca negli archivi torinesi, ho trovato conferma di come il palazzo spettasse alla stessa
linea dei Romagnano cui appartenevano i due vescovi Aimone (1411-1438) e Ludovico (1438-1468).
Piui controversa ¢ la presenza degli stemmi Piossasco. Antonio Manno riportava come Brianzo, fratello
del vescovo Aimone, avesse sposato una Eleonora Piossasco di Scalenghe, ma si tratta probabilmente
di un errore. Negli studi di Vittorio Angius, infatti, si specifica come Eleonora avesse sposato un altro
Brianzo, di un’alira linea dinastica dei Romagnano, entrambi documentati nella seconda meta del
secolo (A. ManNo, Il patriziato subalpino, XXV, p. 474 [consultata la copia presso I’Archivio di Stato
di Torino, sezione Corte]; V. ANGIUS, Sulle famiglie nobili della monarchia di Savoia, 11, Torino, 1847,
p- 526). E possibile che lo stemma dei Piossasco sia da ricondurre alla presenza di membri di quella
famiglia tra i rettori del vicino ospedale di Curtis Vetule, cui era legato il palazzo.
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Risulta ancora piu arduo proporre una datazione per il riquadro con la Trinita
e santi di Piossasco. 1 confronti proposti precedentemente con eicli pittoriei
databili entro il 1420 circa e la presenza di stilemi ancora pienamente tardogotiei,
mi porterebbero a non spingere oltre al 1430 la datazione degli affreschi di
Sant’Elisabetta.® Aliro punto oscuro in merito allo studio di queste pitture riguarda
ovviamente le ragioni per cui vennero realizzati e per volere di chi. Come visto
nel paragrafo sulla struttura, non & dato sapere se questa cappella fosse isolata o
collegata ad una confraternita. La presenza, pero, di un artista di notevole qualita
potrebbe far pensare ad una commissione di prestigio, magari legata ai signori
di Piossasco (cio indipendentemente dalla natura dell’edificio). Gia nel corso del
Medioevo, infatti, questi nobili si dimostrarono attivi nel decorare palazzi e cappelle
con affreschi che meriterebbero uno studio pin approfondito. Si pensi innanzitutto
agli affreschi trecenteschi, di altissima levatura, presenti nella cappella di San
Pietro presso il cortile dei castelli.”” Ovviamente non va comunque escluso che la
commissione del primo regisiro di affreschi della cappella di Sant’Elisabetta sia
imputabile alla volonta della comunita di Piossasco o a quella di una congregazione
di fedeli (nel caso in cui la cappella fosse stata legata alla confraternita menzionata
nel 1387), o magari ancora alla beneficenza di un privato.

Fu questo il caso di Gabriele De Buri, che chiamé un pittore di eccellente valore
per realizzare gli affreschi nella canonica di San Vito. Allo stesso vicario, come
gia visto, spetta anche il rinnovamento architettonico e artistico della cappella di
Sant’Elisabetta, come dimostrano i due stemmi sulla facciata verso via San Vito.
E infatti imputabile alla sua volonta la realizzazione degli affreschi con Storie
della Vita di Maria presso la cappella di Sant’Elisabetta. A differenza di quanto
affermato dalla critica, ritengo che sia le pitture mariane esterne che quelle interne
vadano assegnate ad un medesimo artista. Si vedano a confronto la tipologia del
viso della Vergine annunciata con quello della Vergine defunta, cosi come anche
analoga pare essere |’attenzione per le variazioni tonali dell’incarnato delle due
figure. La Madonna stesa sul letto pud inolire essere rapportata coi tratti dell’angelo
annunciante all’esterno: ritornano qui le stesse sopraceiglia, lo stesso naso, cosi

% Purtroppo non vengono in aiuto i dati di moda del santo guerriero, poiché non veste un’armatura
completa ma solo una cotta di maglia coperta dall’abito in tessuto e pelliccia, due gambali con
ginocchiera piuttosto generici e un guanto. Proprio questo guanto, molto simile a quello del San
Giorgio di Fénis, con le bordure in ottone che lo decorano, ¢ da considerarsi come elemento arcaico
dell’armatura (N. P. BAPTISTE, Le Régne d’Amédée VIl et Uapparition du “harnois blanc”, in Armatus
corpus, catalogo della mostra [Morges, 10 giugno-30 novembre 2016], a cura di N. P. Baptiste, Gollion
2016, p. 49). Anche la capigliatura, non proprio alla moda, non deve stupire. E infatti comune che
i santi, soprattutto i santi guerrieri, venissero raffigurati coi capelli di media lunghezza. Nemmeno
I’iconografia del Thronum Gratiae, presente nella pittura piemontese ancora nella seconda meta del
Quattrocento, puo aiutare nella datazione del ciclo.

57 A. Tarala, Il castello di Piossasco, Torino 2006, pp. 53-56. Oltre a questi affreschi si possono segnalare
altre pitture collegabili direttamente ai Piossasco, come il riquadro quattrocentesco raffigurante la
Madonna col Bambino e Sant’Antonio, ’Adorazione dei Magi nella casa gia appartenuta alla famiglia
Palma di Borgofranco o il ciclo di affreschi della chiesa di San Giovanni al cimitero di Volvera (entrambi
i cicli sono databili verso la fine della seconda meta del XV secolo).
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come la bocea irrealisticamente spostata verso destra. Anche aliri elementi quali
le pieghe rigide, fortemente segnate da ombre sfumate, le aureole punzonate, il
motivo decorativo vegetale presente lungo i bordi dell’arcangelo Gabriele e di aleuni
apostoli della Dormitio, dimostrano come questi affreschi siano stati realizzati da
uno stesso pittore (o bottega). Quest’ultimo fu anche responsabile delle decorazioni
delle paraste e dell’arco di ingresso alla cappella.®® Non si tratta certo di un artista
di eccelsa levatura, pur riuscendo a raggiungere brani di una certa felicita pittorica,
specialmente nella parete esterna. Lo dimostrano la figura dell’angelo annunciante,
o particolari interessanti quali il paesaggio e il vaso coi gigli.

Non sono finora riuscilo a trovare opere che possano essere atiribuite allo stesso
artista, non avvicinabile, a mio parere, al Maestro di Forno di Lemie, cosi come
proposto nel 1980 da Giulia Bertorello e Anna Maria Morello.* Ritengo probabile
che il pittore attivo in Sant’Elisabetta facesse ancora riferimento ad esempi della
prima meta del Quattrocento, spingendoli pero verso un’esasperazione formale ben
visibile nelle rigide figure degli Apostoli, quasi scolpiti a rilievo. L’artista si mostra
attento nel conferire i valori tonali alla pelle con soffici trapassi di luce e ombra,
cosi come, pur nella schematicita di alcuni brani (come il cadere semplice “a canne
d’organo” delle tuniche degli Apostoli), cerca di modulare attentamente la luce delle
pesanti e rigide pieghe per dare consistenza ai panneggi. Non va escluso che una
simile sensibilita per gl effetti di luce possa essere nata da un contatto con esempi
oltralpini.® Lo potrebbero confermare anche aliri elementi presenti sulla facciata
esterna con I’Annunciazione, primo fra tutti il paesaggio che si scorge dietro la
loggetta a fianco dell’angelo annunciante, connotato da arbusti e da un cielo che si
rischiara all’orizzonte. Anche la raffigurazione, a dire il vero piuttosto abbozzata,
delle ombre portate sullo sfondo dalla chiave di volta della loggetta, dall’angelo e
dalla Vergine dell’Annunciazione potrebbero derivare da suggestioni oltralpine.®
In Piemonte non mancavano di certo opere e artisti provenienti dalla Francia o
dalle Fiandre, anche se rimane ancora da indagare la reale entita del loro apporto
presso pittori locali e di minore levatura.®

% ] frammenti pittorici del San Vito sulla parasta di sinistra mostrano ancora tracce di una punzonatura
dell’aureola identica a quella degli aliri personaggi. La donna strabica, raffigurata nel medaglione al
centiro del sott’arco di collegamento tra la cappella e la chiesa del Santissimo Nome di Gesu, mostra
caratteristiche simili agli attori dipinti nelle scene mariane: si veda il trattamento dell’incarnato, con le
guance rossicce su un’epidermide brunastra, avvicinabile alla Vergine della Dormitio.

% Non si riscontrano analogie nelle fisionomie dei personaggi tra gli affreschi di Piossasco e le pitture
attribuite al Maestro di Forno di Lemie. Quest’ultimo, inolire, parrebbe utilizzare una tavolozza dai
colori piui freddi e acidi, lontana dalla cromia calda che connota le pitture di Sant’Elisabetta. Anche il
modo di creare i panneggi é decisamente differente: il Maestro di Forno di Lemie pare ancora adottare
una certa morbidezza e fluidita tardogotica, mentre nelle pitture di Piossasco le pieghe degli abiti
appaiono piu nette e spezzate.

® Anche le superfici quasi vellutate di alcuni degli Apostoli o dell’angelo potrebbero forse derivare da
un contatto con I’arte nordica.

! Tn particolar modo le ombre dei due personaggi paiono poco riuscite. Si veda I’angelo, ad esempio,
dove ’ombra é resa dall’artista con un semplice colore bruno che segue il profilo della figura.

% Sipensi ad artisti come Antoine de Lonhy o Nicolas Robert, cosi come vanno ricordate le relazioni dei
pittori pinerolesi con il mondo provenzale (dalla bottega dei Serra al pinerolese Giovanni Canavesio).
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Dalle testimonianze pittoriche risalenti alla seconda meta del XV secolo giunte
fino a noi, risulta pero difficile individuare una cultura figurativa in cui inserire il
secondo maestro di Sant’Elisabetta. I suoi affreschi sembrano, infatti, prendere
un’altra direzione rispetto al linguaggio della prolifica bottega pinerolese dei Serra
(o degli artisti a loro prossimi), attiva nella seconda meta del secolo da Pinerolo alla
Francia, passando per la Valle di Susa e il Canavese.®

Forse sentori di una cultura analoga a quella del maestro di Piossasco possono
essere rintraceciati in due affreschi situati presso la parroechiale di San Donato
a Frossasco (san Michele arcangelo e una Madonna del Latte) e presso la chiesa
di San Giovanni al Cimitero di Piobesi Torinese (San Pietro, la Maddalena e
san Bernardino). Le figure di questi affreschi, anch’esse quasi scolpite a rilievo,
presentano un’attenzione per le pieghe rigide dei drappi e una modulazione degli
effetti di luce paragonabili a quelle presenti nelle pitture di Piossasco.® Gli esempi
di Frossasco e di Piobesi vanno probabilmente atiribuiti ad una medesima mano,
identificabile forse con quella del pittore Andrea Bordati, documentato a Pinerolo
nel 1480 e nel 1485.% Le analogie che si possono rilevare tra gh affreschi piossaschesi
e quelli aserivibili a Bordati potrebbero essere indice di un retroterra culturale
comune ai due artisti, magari gravitanti attorno a Pinerolo?

Le scarse conoscenze sulla pittura di questi decenni impediscono di proporre
con una certa sicurezza una datazione precisa per le pitture di Sant’Elisabetta,
sicuramente realizzate durante il priorato di De Buri. Siamo pero lontani
temporalmente dall’affresco della canonica di San Vito, realizzato presumibilmente
in anni prossimi all’insediamento del religioso presso la chiesa piossaschese. Lo stile
degli affreschi, con la loro esasperazione formale, e i loro possibili rapporti con un
pittore quale Andrea Bordati, attivo negli ultimi decenni del XV secolo, portano
a datare le pitture verso gli ultimi anni di vicariato De Buri (1475-1486 cirea).
Un’ipotesi confermata anche dall’iconografia dell’Assunzione della Vergine dipinta
all’interno della cappella, in cui la figura di Maria doveva originariamente essere
posta al ecentro e frontale, accompagnata in cielo da quattro o sei angeli ai lati. Si
tratta infatti di un modello iconografico molto diffuso nelle testimonianze pittoriche

Verso la fine del secolo fu inoltre attivo, attorno a Pinerolo, I’ancora anonimo Maestro di Cercenasco,
portatore di una cultura vicina all’ambito di Jean Fouquet.

% Per la bottega dei Serra si veda il contributo di Marco Fratini in questo volume.

® Analogie si possono osservare anche nel modo in cui venne realizzato il cielo e alcuni dettagli del
paesaggio. A tal proposito, si vedano a confronto il paesaggio visibile dalla loggetta sulla facciata esterna
di Sant’Elisabetta a Piossasco e il paesaggio alle spalle della Vergine del Latte di Frossasco: sono simili il
terreno brullo, gli alberi e le linee nere per simulare I’effetto dell’erba sulle alture.

% Si & proposto il nome di Andrea Bordati per via della presenza di un monogramma AB apposto a
fianco della Vergine del Latie di Frossasco: A. F. Parisi, I Longo tra i pittori tardo-gotici del pinerolese.
in Jacobino Longo pittore attivo...1508-1542.. . catalogo della mostra itinerante, a cura di A. F. Parisi,
Luserna San Giovanni 1983, pp. 98-99 (con riferimento anche alla documentazione riguardante il
pittore). Per I’atiribuzione ad un’unica mano degli affreschi di Frossasco e Piobesi: W. CaNavEsio,
Schede di affreschi gotici e tardogotici del Pinerolese, in Guida al Pinerolese, a cura di B. Signorelli,
Beinasco 1999, p. 46 (ipotesi di Michela di Macco).
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di fine Quattro-inizio Cinquecento, in Piemonte e non solo.%

Purtroppo non si pud, ad oggi, andare molto olire nell’analisi delle pitture di
Sant’Elisabetta. Ci si augura che nuovi ritrovamenti e studi sistematici sull’arte
quattrocentesca del Piemonte occidentale possano portare a comprendere meglio il
contesto in cui dovettero operare i due artisti attivi nella decorazione della cappella
piossaschese nel primo e nel secondo decennio del XV secolo.

-Simone Bonicatto

% Una simile iconografia era gia presente nella prima meta del secolo, ma fu soprattutto verso la fine
del Quatirocento che si moltiplicarono gli esempi di questa raffigurazione nel Piemonte occidentale.
Per un elenco parziale di opere pittoriche che presentano questo modello iconografico: S. BonicaTTo,
Testimonianze cit., p. 211, nota 177. Anche il modello di San Vito con un uomo steso sul lettino ai suoi
piedi mostra consonanze con I’iconografia del san Vito che guarisce i bambini dipinto presso la chiesa
di San Pietro a Pianezza attorno al 1470-1480 dal Maestro di Forno di Lemie. La scelta di porre in due
logge I’angelo annunciante e la Vergine non aiuta, invece, la datazione. Un simile modello ¢ gia presente
in Piemonte nei primi decenni del secolo, ad esempio, negli affreschi di Villafranca Piemonte di Dux
Aymo, e sara ancora utilizzato a fine Quattrocento, come dimosirano alcune Annunciazioni dipinte
in Valle di Susa (ad esempio nella parrocchiale di Rochemolles e in Sant’Andrea a Ramats). Anche il
tema della Dormitio Virginis si ritrova spesso in zona nelle pitture tra Tre e Quattrocento. Rispetto agli
altri esempi di questa iconografia tra Pinerolese e Torinese, la raffigurazione di Piossasco, per quanto
ancora si pud vedere, non pare riprendere in maniera puntuale un particolare modello.
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Fig 1. Piossasco, chiesa della confraternita del Santissimo Nome di Gesti. Lati nord-est
e sud-est.
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Fig 2. Piossasco, chiesa della confraternita del Santissimo Nome di Gesii. Lato sud-est,
particolare esterno della cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 3-4. Scultore sabaudo e Secondo maestro di Sant’Elisabetta a Piossasco, stemmi di
padre Gabriele de Buri e motto dipinto, 1480 circa. Piossasco, chiesa della confraternita
del Santissimo Nome di Gesu, cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 5. Alfredo d’Andrade, Rilievo della facciata di Sant’Elisabetta e dei suoi elemenn
decorativi, 1883. Torino, Archivio Fotografico dei Musei Civici di Torino, Fondo
d’Andrade, LT 1785.
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Fig 6. Piossasco, chiesa della confraternita del Santissimo Nome di Gesu. Veduta
interna della cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 7-8. Maestranze piemontesi, colonnine e capitelli. Piossasco, chiesa della
confraternita del Santissimo Nome di Gesu, cappella di Sant’Elisabetta.



Fig 9. Rilievo della planimetria della cappella di Sant’Elisabetta. Torino,

Soprintendenza di archeologia, belle arii e paesaggio per la Citta metropolitana di

Torino, Palazzo Carignano, Archivio Restauri.
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Fig 10. Primo maestro e secondo maestro di Sant’Elisabetta o Piossasco, Trinitd,
san Giacomo (?) e santo guerriero (primo registro); Assunzione della Vergine e Morte
della Vergine (secondo registro), 1430 circa e 1480 circa. Piossasco, chiesa della
confraternita del Santissimo Nome di Gesu, cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 11. Primo maestro di Sant’Elisabetta a Piossasco, Trinita, 1430 circa, particolare.
Piossasco, chiesa della confraternita del Santissimo Nome di Gest, cappella di
Sant’Elisabetta.
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Fig 12-13. Primo maestro di Sant’Elisabetta a Piossasco, San Giacomo (?) e santo
guerriero, 1430 circa. Piossasco, chiesa della confraternita del Santissimo Nome di
Gesu, cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 14. Primo maesiro di Sant’Elisabetta a
Piossasco, Trinita, 1430 circa, particolare.
Piossasco, chiesa della confraternita del
Santissimo Nome di Gesu, cappella di
Sant’Elisabetta.
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Fig 16. Bottega jaqueriana di Fénis,
Crocifissione, 1415-1420 (?), particolare.
Fénis (Aosta), cappella del castello.

atuti,

Jaquerio e
Crocifissione, 1420 circa (?). Pianezza

(Torino), San Pietro, presbiterio.

Fig 15. Giacomo

Fig 17. Bottega del Maestro della Manta,
Crocifissione, 1420 circa. Manta (Cuneo),

castello.



Fig 18. Primo maestro di Sant’Elisabetta
a Piossasco, 1430

chiesa

cirea,
della

confraternita del Santissimo Nome di

Trinita.

particolare.  Piossasco,

Gesu. cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 20. Maestro della Manta,

Guulio
Cesare, 1420 circa, particolare. Manta
(Cuneo), castello della Manta.
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Fig 19. Maestro della Manta. Carlo
Magno, 1420 circa, particolare. Manta
(Cuneo), castello della Manta.

Fig 21. Profeta,

primi decenni del XV secolo, particolare.

Giacomo Jaquerio,

Butnigliera Alia (Torino). Sant’Antonio di
Ranverso, presbiterio.



59

Fig 22. Secondo maestro di Sant’Elisabetta a Piossasco, Assunzione della Vergine e
Morte della Vergine, 1480 circa. Piossasco, chiesa della confraternita del Santissimo
Nome di Gesii, cappella di Sant’Elisabetta.

Fig 23. Secondo maestro di Sant’Elisabetta a Piossasco, Decorazioni dell’arcone di

ingresso, 1480 circa. Piossasco, chiesa della confraternita del Santissimo Nome di
Gesii, cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 24-25-26. Secondo maestro di Sant’Elisabetta a Piossasco, San Viio e
Annunciazione, 1480 circa, veduta generale e particolari. Piossasco, chiesa della

confraternita del Santissimo Nome di Gesui, cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 27-28. Secondo maestro di Sant’Elisabetia a Piossasco, Annunciazione, 1480
circa, particolari. Piossusco, chiesa della confraternita del Santissimo Nome di Gesu,
cappella di Sant’Elisabetta.
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Fig 29. Secondo maestro di Sant’Elisabette  Fig  30. Maestranze attive nel Borgo

a Piossasco, San Vito, 1480 circa. Piossasco,  Medievale di Torino, riproduszione del San

chiesa dellu confraternita del Santissimo  Vito della cappella di Sant’Elisabetta,

Nome di Gesi, cappella di Sant’Elisabetta.  1884. Torino, Borgo Medievale, casa dei
Pellegrini.



